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Na pocatku vSeho musim predstavit své dva ucitele sochatstvi. Zakladni zkuSenost s tvorbou figurdlni sochy
jsem ziskal u docenta Jitiho Bradacka na praiské Akademii vytvarnych uméni. Ctyfi zakladni instrukce,
kterymi ovladal veskerou ateliérovou vyuku, stdle povazuji za nadc¢asové aktualni. Prva veli: , Postavte akt,
na ném se naucite vsechno!“, druha radi: ,Jdéte do toho, kdo jiny to za vds udéld!”, treti se pak dotazuje:
,,0 co vam tu vlastné jde?” a ¢tvrta doporucuje: ,Zkratte to!”

Sochare Zderika Palcra jsem osobné potkal poprvé v Iété roku 1980, kdy jsem na renesancnim zamku v
Litomysli jako brigadnik pomahal pfi restaurovani sgrafitové vyzdoby zameckych fasad. Zaujalo mé, s jakou
Uctou a zasvécenim dokdzal o své socharské i restauratorské praci mluvit a zaroven ji s pokorou délat.
Proto zde pfipominam jeho tfi vyroky, které by méli nadale zlstat v nasi pozornosti.

.| LEZICi SOCHA MUSI STAT!“
,,POKUD SOCHA STOJi, TAK OBSTOJ{!“
,SKUTECNOU OTAZKOU JE VYZNAM STAN{ SOCHY!“

Takto vymezené téma budu ohleddvat ve strucnych blocich, kde ozfejmim pojem stani jako vychozi bod
socharské tradice i lidské zkusenosti a posléze pljdu dal. Nechdvam na ¢tendfi, at si s textem poradi sam.
Pojednani véetné vybranych obrazkl je zkracenou a upravenou verzi mé habilitaéni prednasky Stdni sochy,
pronesené ve stfedu 18. 5. 2016 v aule prazské Akademie vytvarnych uméni a pozdéji ve ¢tvrtek 17. 11.
2016 v Art-archivu Centra sou¢asného uméni DOX v Praze. Seznam pouzité literatury a vyobrazeni je
uveden v zavéru prace, Uprava preferuje prehlednost a srozumitelnost celku v ramci tradi¢ni moudrosti:

,KDO UMI, NEMLUVI, KDO MOC MLUVi, NEUMI1“



Uvodni perspektivu vymezuji dvéma citacemi z knihy K teorii plasticity od filozofa Petra Rezka. Prvé uvadi:
,STANI SOCHY JE OBRAZEM STANI SVETA!“ Druha citace tvrdi: ,SOCHA NESTOJi V KRAJINE JAKO STROM,
ALE ZTELESNUJE ZDE TO, CiM SAMA LIDSKA BYTOST NEODBYTNE ZIJE!“
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Osobni vhled do tohoto textu ziskavate pokazdé, pohlédnete li smérem k néjaké soSe. Chcete li ji vidét
plasticky, musite se podivat obéma ocima a chcete li ji uvidét zfetelné, musite sv(j pohled na ni fadné
zaostfit. To, co pak skrze védomou reflexi smyslového obrazu, vznikajiciho ve zrakovém centru vaseho
mozku, nasledné pohledem zaznamenate, bude vami subjektivné zpracovanad mentdlni projekce dané
sochy. Vy viak nabudeme dojmu, Ze je to zarucené ta prava originalni podoba sochy, na niz se praveé divate.
A moznd dokonce budete nasledovat i bezprostifedni impuls se k soSe priblizit a dotknout se ji.

Aby se ndm néco ukdzalo, musi se to ale nejprve vydélit od svého pozadi. Tohoto pfedpokladu si byl dobre
védom i némecky filozof Martin Heidegger, ktery lidskou situaci ¢asto komentoval naslednym postfehem:

,PRAVE TO, CO JE NAM NEJBLIZE, TO, CiM ZIJEME, PRO NAS NENi BEZPROSTREDNE UCHOPITELNE,
PROTOZE OD TOHO NEMAME PATRICNY ODSTUP.“

Potfebou odstupu Heidegger stvrdil, Ze nase chapani toho, co bezprostfedné Zijeme, neni samoziejmost.
Vezméme si za priklad védomé minéni JA JSEM. Zde podmét JA zosobriuje pomysinou identitu abstraktniho
EGA, zatimco pfisudek JSEM je Zivé realnym dokladem védomi v nds bytostné vtélené EXISTENCE. Ukazuje
se tak, Ze nasSe minéni o sobé samych je vlastné konfliktni kombinace pomysIné iluze a existen¢niho faktu.

Obdobné Ize vnimat i protiklad mezi Zivotnimi fazemi snéni a bdéni. Opustite li oblast snéni a procitnutim
smérujete k bdélé denni pfitomnosti, teprve v tom okamziku, kdy bezpecné stojite na vlastnich nohach
v rovnovaze, jste vzhiru, bdéli a akcni. Z tohoto prikladu midZzeme vyvodit jasny zavér, Ze osobité lidsky
stav sebevédomé bdélosti zaklada vertikdlné orientovand poloha lidského téla, upoutaného gravitacni
vazbou k vlastni pozemské zakladné, ve které se vzpfimeny clovék stava prirozenou spojnici nebe a zemé.
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Bdélé so$né stani ve vertikalné drzené télesné pozici je zakladni orientac¢ni vazbou kazdého zZivého ¢lovéka.
Na rozdil od vSech zvitfat, orientovanych vlivem zemského magnetismu pfevainé horizontalné, vertikalni
ustaveni lidské télesné osy ¢lovéku nabizi moznost mentalniho odstupu od pfitaZlivosti vlastniho zemitého
zakladu véetné jeho pudovych a instinktivnich vazeb. Zaroven s tim, jak se ¢lovéku pfi stani oteviraji i jina
télesna centra, mohou rizné horizonty jeho pohledu od sebe oddélit to dole od toho nahote, to hmotné
od toho nehmotného, to zajimavé od toho nezajimavého, to dosaZitelné od toho nedosaZitelného. Z takto
ziskaného nadhledu lze dale vytvaret okruhy vlastnich Zivotnich zajmda, jejichz obsahy ¢lovék zaroven
zakladd i nese. Otazkou zkusenosti a volby je, zda a jak dokaZe clovék pfijmout tizivé disledky svého proti-
postaveni se vici pozemské zdkladné a zda vyvine Uc¢innou snahu se z toto zatiZeni aspor docasné uvolnit.

Tizi svého téla rozkldadame v opreni, sed ¢i leh, Zivotni napéti uvolfiujeme bojem, tancem, hrou ¢i sexem,
spankem a relaxaci. Své stani odZivame bud' statickym stojem na misté, nebo dynamickym rozpoloZzenim
vlastniho pohybu v prostoru. Pfi chlzi ¢i béhu odpoutdavdme vzdy jednu ¢i druhou nohu od zakladny,
vyprazdniujeme ji od zatéze a védomé prendsi dale na jiné opérné misto, kde ji po poloZeni opét cele
zatéZujeme, nacez pohyb znovu rytmicky opakujeme.

Dynamickou proménlivost prlibéhu Zivotniho pohybu dobfe dokumentuje i taoistickd monada protikladu
principl jin a jang. Z odstupu se ukazuje, Ze samo védomi proménlivosti nasi situace zaklada pribézny
okruh zkusenosti vnimané v Case jako celistvy vyraz naSeho pobytu zde. Pisobnost tohoto vyrazu a jeho
mentalniho obrazu ndm zrcadli i protiklad mezi ztélesfiovanim duchovniho svéta v celistvém lidském tvaru
a prozivanim jeho jedinecné osobité vazby smérem k pozemskému zakladu ¢i nebeskému vykladu. Jako
lidé jsme timto protikladem mezi zakladem a vykladem nasi vazby zde na Zemi ustaveni, bez néj se stavame
bezprizornimi ztracenci.



Protiklad ztélesnéni stani versus proZivani stani Ize aplikovat i na Cinnost lidské mysli, kterd prelévajic
pozornost mezi tim ¢i onim, lepsSim ¢i horsim, blizsim ¢i vzdalenym, prechdzi z mista na misto tak dlouho,
dokud nenalezne vhodné stanovisko své volby. Volby mezi akci a reakci, mezi pfijimanim ¢i odmitanim
Fivotni situace, mezi vili pevné ji ustat ¢i se ji rad&ji vlastnim rozpoloZenim ptizplsobit. Zivost pfitomnosti
procesu stani, bez ustani oscilujiciho mezi postojem a rozpoloZenim, Ize uchopit naslednym vhledem:

,POSTOJ JE ORIENTACI K HIERARCHICKE VERTIKALE, ROZPOLOZENi K HETEROGENNi HORIZONTALE.
MIiSTO, VE KTEREM SE OBA SMERY PRONIKAJ{, ZAKLADA OSOBITOU HLOUBKU VYZNAMU JA JSEM.“

Jiz vime, Ze soub&?né védomi bezéasého JA a do¢asného JSEM doddva nasi mysli osobity lokalni vyznam
JA JSEM, jako vyraz védomého ztotoZnéni obsahl mysli a téla. Na zakladé toho je pak organizovan nas
télesny prostor tfemi navzajem kolmymi rovinami, rovinou Celni, rovinou bocni a rovinou pfi¢nou. Dvé
vertikaIni a tfeti horizontdlni rovina déli lidské télo na Sest ¢asti, z nichz kazda nese a odrazi diléi kvalitu
celkového vyznamu. Horni ¢ast téla kvalitu mentalni a dolni ¢ast tu animalni, prava polovina kvalitu muzstvi
a leva kvalitu Zenstvi, predni polovina kvalitu védomou orientovanou k budoucnosti a zadni tu nevédomou
navdzanou na minulost..

V Cinnosti lidského mozku se muzsko-Zzenské funkéni vymezeni zrcadlové obraci. Leva hemisféra je
principidlné muzna, solarni, logicka a analyticky raciondlni. MuzZsky princip vnimani proto vidi a jasné
artikuluje vse tak, jak to zevné redlné vypada a prakticky funguje. Prava hemisféra je Zenska, lunarni,
analogicka a intuitivni. Zensky princip vniméni naopak vie impulsivné zakousi a vnitfné odrazi to, jak se
urcity Zivotni proces pravé déje a chova. Vzdjemnou relaci mezi obéma hemisférami umoznuje stfedovy
utvar nazyvany mozkovy trdmec — corpus callosum.
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Rozdilny princip ¢innosti nasich mozkovych hemisfér se pfimo odrazZi i v prace sochare. Muzsky tvarci
princip vytvafi skulptivni charakter prace, pfi némz sochar postupné odebira hmotu z bloku materialu
smérem od vnéjiiho povrchu k centralnimu t&7iti, aby se dobral tvaru své obrazné predstavy. Zensky
tvarci princip vyuziva plasticky charakter prace, pfi kterém tvlrce sam vytvari a formuje materielni

dynamiku socharského prostoru. Postupuje pfitom zevnitf od stfedu ¢i tézisté objemu smérem k vnéjsimu
okraji, modelujice tvarovou formu svého realizaéniho zdméru podobné, jako narlsta plod v téle matky.

Chceme-li vice porozumét obsahové symbolice lidské figury, musime znat vyznamy smér vpravo Ci vlievo,
nahofe a dole, nebo vpfedu a vzadu. Mezi gestem pravé a levé ruky nebo vykroéenim pravé ¢i levé nohy
je totiZ podstatny rozdil. Levice byva tradicné vnimana jako vyznamové neblahd, nepravd, chaoticky
nespolehliva ¢i pokusitelska. Pravice byva naopak vnimana jako bozska, Zehnajici ¢i otcovsky trestajici,
prosazujic fad, pravo, spravedlnost i Stédrost. K pravici tedy naleZi forma postoje a sila jeho projevu, levice
vykazuje spiSe odtazZitou ochablost rozpolozeni odpovidajici jeho chaotickému rozladéni. Timto zplisobem
muze smér pohybu, dynamika gesta ¢i mimicky vyraz tvare vnaset do stani figury dalsi déjové vyznamy.

Vsimnéme si i samého slova stani, jehoZ etymologicky koren S-T-N doklada moznost souvislého pfechodu
z jedné podoby do jiné. To obnasi i prikaz: ,STAN SE!“, ve smyslu volby zmény jedné polohy skuteénosti
k jiné jeji podobé. Jevi se tu naznak, Ze nasim vlastnim stanim, jez nami povstava a nami se déje, se
skrze nas déje i néco dalsiho, co pak ma tendenci pfed nami vyvstavat tak pravdépodobné, az to ¢asem
pfijmeme za pravdu. Zfejmé nejstarsi zminku o tomto procesu obsahuje egyptsky hieroglyficky napis
zaznamenany na tzv. Sabakové desce. Egyptsky panovnik 25. dynastie Sabaka jej pred cca 700 p¥. n. I.
nechal vytesat jako opis mnohem starsiho textu pochdazejiciho zfejmé z Ptahovy Menoferské svatyné. Zni:

,OCI HLEDI, USI NASLOUCHAJI, NOS VDECHUJE VZDUCH A SMYSLY PODAVAJi O VSEM ZPRAVU SRDCI.
ONO PAK DAVA VZNIKAT KAZDEMU POZNANi A JAZYK JEN OPAKUJE, CO BYLO SRDCEM MYSLENO.
TAK VSECHNA BOZSTVA POVSTALA Z MYSLENKY SRDCE A Z ROZKAZU JAZYKA.


http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0abakova_deska
http://cs.wikipedia.org/wiki/Faraon
http://cs.wikipedia.org/wiki/25._dynastie
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%A0abaka&action=edit&redlink=1

Nejstarsi sochou svéta je Sfinga z egyptské Gizy. Soucasna egyptologie viazuje jeji vznik do obdobi ¢tvrté
dynastie, cca pred 4 500 lety, existuji ale i jiné nazory. Matematické simulace davnych astronomickych a
atmosférickych déji kladou stafi této sochy az za hranici 10 000 let do doby, kdy nastal pfechod do dalsiho
kosmotvorného cyklu. Védecka fakta tak podporuji plvodni staroegyptsky mytus o ustaveni pocatku
nového lidského civiliza¢niho véku v nebeském znameni Lva.

Dle tohoto mytu se kdysi ddvno na nocni obloze pry pohnuly ¢tyfi zakladni souhvézdi zvitetniku, Lev, Byk,
Stir a Vodndr, aby spole&né vytvofily novy obrazec pfipominajici dokonalost tvaru rovnostranného ¢tverce.
Tvaréi vyznam této hvézdné konstelace, symbolizujici rzné strany vesmiru a elementarni povahu jeho
Ctyri zakladnich prvk( - ohné, zemé, vody a vzduchu, se pry promitl i do ¢tvercové formy vytvarného kanonu
a vyvolal zmény organizace celé staroegyptské spolecnosti.

Teprve v tomto posvatném ramci ziskaly egyptské kultovni sochy jasné urcené podoby, které symbolicky
zviditelnovaly na clovéku to, co by jinak zlstalo neviditelné. Jejich vyznam prezentoval sosny, synteticky
tvoreny figurdlni tvar, jehoZz obsahovy celek urcovala funkéni symbolika pouzitych atributl. Uzivani
pravouhlé sité bylo ideovym pozadavkem, garantujicim prostorovou rovnopravnost vsem ¢tyfem stranam
sochy, a to zcela nezavisle na jejim kone¢ném umisténi.

Tradice egyptské sochaiské védy, kterd inspirovala Recko a pozdéji i evropské uméni, byla od pocatku
nesena tvarovym pozitivismem hmotnych objemU a ciselnou abstrakci jejich matematickych poméra.
Ctvercova sit tvorila podklad pro uZiti réiznych tvarovych $ablon, pfiéemi zména zakladniho rozméru sité
umoznovala vyjadfit i hierarchii zobrazovanych vztah(. Plynule zabrousené prechody mezi riznymi
kubickymi objemy sochy pak pretvarely vsechny kamenné povrchy do stylové jednotného celku.
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Pro egyptského sochate byla zdsadni dustojnost portrétniho zpodobeni, nebot zastupna podoba sochy
byvala uctivana stejné jako skute¢na Ziva bytost. Obradné vzhlizeni k podobé boha ¢i pfedka neslo pecet
osobniho vztahu, doprovazeného intenzivnim o¢nim kontaktem. Egyptané véfili, Ze jejich télo je stejné
jako posvatny chram slozené ze sedmi riznych prvki, z nichZ nékteré zlstavaji trvale spojeny s télem i po
smrti. TézZ vérili, Ze obfadem zvanym , Otevirdni ust”, Ize kazdé podobé vratit smysly a oZivit i jejiho ducha.
Sochafr, ktery toto uméni ovladal, byl nazyvan , OZivovatel - ten, co umi zachytit a oZivit podobu.”

Pfed vice jak 5 000 lety byval mezi egyptskymi femeslniky, sochati a kameniky uctivan jako universalni
tvlrce celé hmotné kultury té doby vSemocny memfidsky blh Ptah, jehoZ rozsahly chram byl zaroven i
sidlem mocné mysterijni Skoly zvané Horev —Svétlo dne. Jméno Ptah, odvozené od slovesa peteh, souviselo
s vyznamem vyryvat, opracovavat ¢i sochat. Tradovalo se, Ze bih Ptah dokazal stvofit svét pouhou silou
vyiceného slova, a proto zacal byt vniman i jako zosobnéni prvotni bez¢asé priciny zvané Logos. Jeho jméno
doslovné vyjadtovalo: , Ten, ktery tvofi véci tim, Ze je vyslovi.”

Podminkou bylo, Ze nez mohl Ptah vSechny véci vyslovit, musely se nejprve vyjevit v jeho nitru, kde byly
od nepaméti hluboko vytesany. Zaroven jejich vznik muselo posvétit i jeho Zivé a milujici srdce. Aby bylo
doloZeno, Ze diky jsoucnosti boziho svétla, Zivotni sily a universalni inspirace v jediném jméné je bidh Ptah
tim, kdo otevira i zasvécuje, byla hieroglyfickd podoba jeho jména sloZena ze tfi znakd: prouténé rohoze,
bochniku chleba a stoceného knotu.

Velky Ptahv chram byl zaloZen na Gsvitu egyptskych déjin v kralovském mésté Memfisu/Menoferu a jeho
symbolem byla pyramida o sedmi stupnich, kterd méla obrazné pfipominat postupny vzestup lidského
védomi smérem k vysSimu radu vsi Existence a zdroven i sestup tohoto fadu k zemi. Jednotlivé drovné
tvorily: bezmeznd existence, stupen prvotniho svédectvi, stupen dudlniho protikladu, stupen troji
jsoucnosti, Uroven Ctyr prvk(, droven péti tvarl, droven Sesti svétel a Uroven sedmi svatosti.



Historicka svédectvi zminuji, Ze mystériem egyptského zasvéceni prosli i vyznamni fecti ucenci a umélci.
Jmenovani byvaji naptiklad Daidalos, Orfeus, Homér, Thalet, Pythagoras, Demokritos, Platon i Plutarchos,
ale iniciaci nejspis ziskali i mnozi dalsi. Ti vSichni mohli v egyptskych chradmech dojit k poznani, Ze jiz samo
vertikalni ustaveni téla sochy je posvatnym znamenim bozstvi. K této zkuSenosti odkazuje i basnik Homér
v ndsledném fragmentu svého textu:

-....KDYZ ZEUS VIDEL, ZE BOLEST NEUTICHA, VZAL SADRU A ZACAL VYTVARET SOCHU JINOCHA,
BELOSKVOUCI JAK BRNENI.

JEN CO DiLO DOKONCIL, VLOZIL PONECHANYM OTVOREM DOVNITR ZAGREOVO SRDCE.

V TEMNE DUTINE SE SRDCE JEHO SYNA PROBUDILO.

ZATIM CO ZVENCI UKAZOVALA SOCHA KRASNEHO JINOCHA, CO STAVAJi NA NAHROBCICH,
UVNITR NEPRESTAVALO ZAGREOVO SRDCE TISE TEPAT A MYSLET.......“

Homér tim doklada, Ze sama schopnost prenaset urcity Zivotni pocit, rys i proZitek na jiny, uméle stvoreny
artefakt, je autenticky bozsky tv(rci ¢in. S timto poselstvim pak mohla ze svéta ideji sestoupit na zem i tak
zvana kalokagathia, télesna krdsa spojend v jednoté s dusevni uslechtilosti. Péstovana byla predevsim v
feckych gymnasiich, kde spolu nazi mladi muzi fyzicky zapolili a zaroven se predhanéli vrecitaci a
filosofickych rozpravach. Ucili se pfitom vnimat sva téla, zplisob své chlize i vyznamy svych gest a pfirozené
se ¢asem dovtipili, Ze sdm tvar, podoba a pohyb nahého lidského téla jsou mnohem vznesenéjsi jev, nez
pouhé symbolické gesto néjakého ddvného boha ¢i predka. S timto porozumeénim pak mohli fecti sochafi
zacit objevovat tu nejpodstatné;jsi prednost socharského dila:

SCHOPNOST ZASTAVENI A PREDVEDENI OKAMZIKU SILNE ZIVOTNi PRITOMNOSTI LIDSVi JAKO PROJEVU
CELISTVE PROTIKLADNOSTI JEHO HMOTNE TELESNE ZJEVNOSTI A DUCHOVNI BOZSKE PODSTATY.
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K praktikovani umérené harmonie upominaly Reky i zdkladni pojmy jejich estetiky: Symmetria, Proportio
a Eurythmia. Zatim co vztah Symmetria k Proportio byl vniman jako vztah definice normy k jejimu
realnému uplatnéni, pojem Eurythmia odkazoval k subjektivné vedené korekci, jejiz lokalni aplikace
upravovala ¢iselnou strohost urcitého prostorového fadu k harmonické pfirozenosti lidského pohledu.

Kolem poloviny 5. stoleti pfed nasim letopo¢tem uved| sofista Prétagords ve svém dile Pravda ndzor, Ze
méritkem vSech véci je sdm ¢lovék. Tento nazor tvorbou podpofili i sochafi Myron, Feidias, Polykleitos a
Lysiphos, ktefi zobrazili figuralni hodnoty lidského téla v nové proporéni soustavé, rozvriené s ohledem na
vzajemnou harmonii uzitych Ciselnych poméru. Ve svych sochach pak predvedli takovou miru bozské krasy,
ktera se mohla obecné zrcadlit i v kazdém lidském jedinci. Zaroven pfitom platilo nadale pravidlo:

HMOTA NESMi SOSE NIKDE CHYBET A JEJi POVRCH SE NESMi NA ZADNEM MIiSTE NADMiRU PROPADAT.

Traduje se, Ze sochar Feidias jako prvni pouzil pomér Zlatého rezu pti ndvrhu sochy bohyné Athény, proto
dal na jeho pocest pocatkem 20. stoleti americky matematik Mark Barr zlaté proporci jméno fi. Feidiliv
naslednik Polykleitos pak uzil Zlaty rez pfi komponovani civilnich postojid mladych atletd a dale rozvinul
navrzené Ciselné poméry. Dosazené vysledky shrnul ve spisu Kdnon - Pravidlo - Méfitko.

Praktickou uc¢innost poméru zlatého rezu doloZil v soSe mladika Doryfora, v jehoZ postavé ztélesnil
harmonicky soulad mezi pohybem a proporcemi télesného postoje a niternym plivabem jeho dusevniho
rozpoloZeni. Figura atleta stoji na pravé noze, levad je uvolnéna, zatimco leva ruka je v akci a prava
uvolnénd. Hlava je naklonénd s usebranym vyrazem, osa a pohyb celého téla se harmonicky vini, ¢imz
propojuje akéni protiklady.

Z vysledného Ucinku Ize konstatovat, Ze postavenim této so$né figury do kontrapostu spojil Feidias zaroven
i odliSnd ideova vychodiska dérska a idnskd, zosobnénda na jedné strané slune¢nim bohem Apollonem,
vyzivajicim nas k odvazné vypravé za vnéjsi predstavou, a na strané druhé mési¢nim bohem Dionysem,
milovnikem vnitfni bytostné extaze.
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Prokazovani Ucty kultovnim socham ve smyslu jejich zvyznamnéni byvalo jiz v ddvnych dobach normalni a
zaklady jejich rituainiho uctivani byly poloZené v chrdmech starého Egypta. Cim byla socha starsi, tim blize
méla k zakladateldm rodu a umoziiovala jejich potomkim navazat s predky Ucinnéjsi ritualni kontakt. Chtél
linékdo v sose uctit svého boha i predka, na prvnim misté byval plsobivy ritus a s nim vzdy spojenda osobni
oCista s uptfimnou virou v toto pocinani, nasledovana obétnim darem a dlikazem ucty. Teprve na zakladé
ritudlni pripravenosti a pozorné vnitini vstficnosti bylo mozno navazat skrze naziranou podobu sochy i
plsobivy vztah s predstavou pfislusného boha ¢i predka, coz byl plivodni vyznam ritualniho vzhlizeni k
socham. NejdlleZitéjsi byla moZnost vzajemného oéniho kontaktu, nebot se véfilo, Ze skrze intenzivni o¢ni
kontakt s uctivanou podobou miZe vzhlizejici adorant ziskat i zastupné zfeni odpovidajici vyssi Urovni jeho
duchovni skutecnosti. Proto mély vSechny sochy v Egypté silné zvyraznéné oci, jasné smérové orientovany
pohled a specificky malované povrchy, které Cinily viditelnym to, co jinak zlstavalo nedosazZitelné.

Vzacné fecké archaické drevéné modly byvaly nazyvany xoandn v souvislosti s kofenem xed ve smyslu
vyfezavat a otesavat. VSechny xoandny predstavuji Zzenska boZstva, jako priklad se uvadi starobyla socha
bohyné z aténské Akropole, Pallas Athéna, o niz se bajilo, Ze se snesla pfimo z nebe. Dfevéné sochy mivaly
pomérné jednoduchou podobu a po vytvarovani byvaly jesté kolorovdny, pfipadné i pravidelné
pomazavany. Obfad pomazani olejem byval od nepaméti uzndvan za akt symbolizujici duchovni
pfipravenost sochy a mél vnaset do jejiho plsobeni Gc¢innou posvatnou ochranu pred necistymi silami. |
proto si fecka kultura plvodnich dievénych soch neobycejné cenila. KdyZ byla zhotovena nova socha,
napodobovala sochu starou, ale Ucta ji prokazovana uz byla ¢asto mensi.

Novy tip fecké sochy si ¢asem osvojil i vnéjsi reprezentacni méritko, ozvlastriujici materialovy efekt a
artistni manyru umocnénou vyraznym dramatickym gestem. Tyto prosttedky zajistily sochafskému dilu
exkluzivitu a spolecensky zajem, ¢imZ pozvolna vytésnily plvodni prozZitek vnitfni duchovni harmonie
vnéjsim, esteticky pUsobivym zaZitkem. Posvatna dcta zlstala vyhrazena jen socham v chrdmech a v
domadcich svatynich, kde si jejich uctivani udrzelo zasadni roli. Ve vnéjsim prostoru socha zprofanovala.
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,KDYZ SOCHAR FEIDIAS VYTVAREL PODOBY BOHU, PAK JE NETVORIL PODLE TOHO, CO KOL SEBE VIDEL,
ALE PRAVDEPODOBNE TAK, JAK BY VYPADALI, KDYBY SE SAMI CHTELI ZJEVIT!“ Plotinos

Cesky nazev SOCHA jako vyznamovy ekvivalent latinského slova STATUA oznaduje uréitou prostorovou
formu za hmotné stabilni, stojici a klidnou, od pohybu zcela oprosténou. Na rozdil od nepevnosti, labilni
proménlivosti a chaoti¢nosti formy neurcité ¢i beztvaré, vyznam slova sosny ¢i statudlni reprezentuje
vnitfni svazanost urcité materidlové struktury v souladu s jejim vnéjsim tvarovym rytmem a plnosti jejich
hmotnych objem.

Odkaz na anglicky vyraz ,status” zaroven upomina i na zvidstni formu, ve které néco existuje, obvykle ve
zvlastnim case €i na zvlastnim misté, a pfipadné to prezentuje i zvlastni vyznam této formy. V ramci tohoto
porozuméni mlze hmotna podoba socharského dila predstavovat zvlastni stav - status - coby autenticky
originalni pojeti dila, odpovidajici tviréimu zdméru nesenému jednoznaénou vali: ,STAN SE!“.

Za archetypadlni symbol takto uvaZovaného pojmu status lze povaZovat monumentdlni sochu Sfingy,
vytesanou z jednoho kusu rostlé skaly v egyptské Gize, jejiz tvar dokazal pretrvat od prehistorie aZz do dnes.
Tato socha o rozméru cca 70 x 12 x 20 metr(, ztélesnéna lezicim Ivim télem pry zobrazuje tak zvaného
,StrdZce prahu”, jehoZ k obzoru hledici lidska hlava ma kralovskou podobu faraona. Napis na kamenné
desce umisténé mezi prednimi tlapami obsahuje sdéleni: ,TOTO JE NADHERNE MiSTO PRVNIHO CASU.“

Je jizzndmo, Ze staroegyptsti knézi dokazali vyjadrit jednu myslenku soucasné tfemi riznymi zplsoby. Prvy
byl pisemny a vécny, druhy symbolicky a figurativni, tieti posvatny a hieroglyficky. Zalezelo cisté na jejich
zameéru, zda mél tentyz text vécny, symbolicky ¢i transcendentni vyznam. Prostfednictvim jediného znaku
bylo moZno si vybavit principy, pfi¢iny a nasledky, které vyzatuji z bozské podstaty do hmotné pfirody,
lidského védomi a svéta Cistého ducha, pouze zasvécenec ale dokazal obsahnout vSechny tfi svéty naraz.
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Clovék je tvircem myslenych obrazél a nasledné zachycovani téchto obrazd je lidskd nutnost. Bez
védomého zachyceni myslenky nam obrazy vétSinou unikaji do ztracena. Mdme li porozumét moudrosti
jejich vyskytu, musime ale nejprve porozumét sami sobé. Mentalni obraz, coby pomysiné zrcadleni nasi
aktualni skutecnosti, ndm dava smysl jen potud, pokud spolu s utvafenim jeho vnéjsiho odrazu, v nds
dochazi i k ustaveni védomého vztahu k jeho universalnimu, to znaéi nad¢asovému vyznamu.

Proto pfi tvorbé sochy musi sochart nejprve ohledat smér tvlréiho zaméru a ziskat i dostatek prostfedki a
sil k realizaci sochy. Poté mUze zacit vymezovat jeji hmotny objem, poutat tvarovou tektoniku materidlu
vuci téZisti a dynamizovat prostorové pusobeni formy kontrastnim plastickym radem, ktery pfivadi svétlo
a stin na povrch rlizné modelovaného tvaru. Pak musi realizovat tuto iluzi ve vhodném materialu a ustavit.

Podstatou socharovy prace je tvorba smyslové konkrétniho prostorového obrazu, zalozeného hmotnym
tvarem, kompozi¢nim prostorovym planem, hapticko-plastickym vyrazem a narativné-symbolickym
obsahem. K tomu ndleZi i vhodny vizualni kontext a proporcni pfimér, v némz bude tvar sochy exponovan.

Nezanedbatelnym prvkem socharské realizace proto byva i nalezeni tmérného vztahu mezi podobou dila
a mistem jeho expozi¢niho ustaveni. Tento vztah by nemél byt zaloZen na jediném zbé&zném pohledu, nybrz
limitni dotek télesnych smysld by mély doplfiovat i mentalni moznosti vhledu lidského ducha, schopného
nazirat jak dovnitf tvaru smérem k jeho zaloZeni, tak i obracené, smérem ven do oblasti jeho plisobeni.

Vychodiskem pro tvorbu i recepci socharského dila je schopnost vnimat a analyzovat to, co je skrze oko
mysli vidéno. S tim se nasledné poji i uméni syntézy vizudlniho obrazu a haptického dojmu do tfi dimenzi
plasticky modelovaného redlného tvaru v duchu védomého tazani: CO, JAK, PROC?
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TO VNE JE JAKO TO UVNITR, TO UVNITR JE JAKO TO VNE, TO NAHORE JAKO TO DOLE, TO DOLE JAKO TO NAHORE

Oci symbolicky odpovidaji Slunci, muzskému principu a raciondlnimu charakteru védomi, zatimco mysl
symbolickému aspektu Luny, ktery aktivné formuje zrakové vidéni, a tak nasledné i to, co vidime. Pfitom
soud mysli odvisly od zraku zabira vidy jen tu ¢ast svéta, kterou mame prdvé pred ocima, zatimco citit a
slyset miZzeme ve vsech smérech najednou. Kazda koncentrace pozornosti pfinasi zizeni zorného zabéru,
pricemz vybér sméru pohledu odvisi od mentalniho procesu uvazovani. Tak vSechny obrazy, které dosahuji
nasi mysli zdanlivé zvenku, jsou ve skutecnosti nase vnitini obrazy vznikajici na sitnici oka, kterd je télesné
jednoznacéné uvnitf nds a souvisi pfimo s nasim centralnim nervovym systémem. Tak pohled lidského oka
zaklada obraz vnéjsiho svéta skrze racionalizaci, projekci i soudy a je tvircem podoby nasi skutecnosti.

Na zakladé vlastniho vybéru vnimame to, co je nam blizké jako velké a to, co je ndm vzdalené jako malé.
Egocentricka perspektiva formulujici lidské mysleni je tudiz obsaZena jiz v procesu naseho vidéni. Jen to,
co je ndm osobné blizko, dostava v nasi optice a mysleni pfiméreny prostor, takZe nas pohled na véci a
udalosti kolem je vlastné vzdy relativni a klamny. To tvrdi i sou¢asna fyzika, kterd Heisenbergovou relaci
neurcitosti doklada, Ze v zasadé nejsme schopni vnimat objektivné, protoZe subjekt pozorovatele je do
procesu vnimani vidy néjak zapojen.

Lidsky mikrosvét je odrazem makrokosmu skuteéného svéta, ale intelektualni porozuméni k pochopeni
této skutecnosti nestaci. Nase oci ukazuji, jak velmi jsme vazani na dualni polaritu. Funguje li zrak na bazi
svételnych paprsk(, které jdou vidy tou nejkratsi cestou, pfiroda Zije naopak v kfivkach a zaoblenich a
nezna ani rovnou pfimku ani pravy uhel. V pfirodé tudiz nic neprobiha pfimocare, zatimco lidské soudy,
touhy, predstavy ¢i predsudky jsou pfimocarymi projekcemi bud do minulosti ¢i budoucnosti. My lidé tuto
situaci ale neustale podcerfiujeme, a povySujeme aktivity vlastniho rozumu na prvé misto, aniz bychom si
dokazali pfipustit, Ze davno pfed spatfenim svéta ndami jiz rezonoval tlukot milujiciho matefského srdce.

Opticky i myslenkové se dokdzeme soustredit v jednom okamziku jednim pohledem pouze na jeden bod.
NemozZnost zahlédnout dvéma pohledy dvou oci zaroven jednotu svéta z toho zfejmda. A mame li sklony
k tomu, délat z jednoho pohledu hned vSeobecné stanovisko, je o problémy postardno. Stava se to i v ramci
socharské vyuky, a proto jsou studenti pfi ateliérové praci vedeni, aby nevrhali své pohledy na modely
v libovolném rozmaru, ale aby je systematicky obchazeli, promérovali a nacitovali, snaZice se rozpoznat,
¢im véci skutecné ozivaji. Tézka prace ale byva s témi, ktefi vSemu rozumi, vSe okecaji, ale nic nechapou.
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V evropském kulturnim okruhu inspirovala Zivost lidského stani vsechny tradi¢ni obory vytvarného uméni,
to znamena malbu, sochatstvi, grafiku i architekturu. Téz restaurovani uméleckych dél a nemovitych
pamatek mélo v evropské kulturni tradici stalou historickou kontinuitu a je zndmo, Ze problematikou
restaurovani se zabyvali predevSim uzndvani mistfi svého oboru. Tito tvirci s vlastnim uméleckym
presahem byvali schopni vidét restaurované dilo jak v jeho koncepéni celistvosti, tak i v riznych vrstvach
dobovych kontext(, a proto dokazali zlistat vici origindlnimu pojeti jinych autord s respektem pokorni.

Obecnym ukolem tvardci tradice je peCovat o krasu a pfitomnost pravdy, pfipominat osobni zodpovédnost
za jeji podobu, vzdorovat jejimu zaniku a udrZovat kontinuitu tradice v takovém stavu, aby z ni mohly
Cerpat i dalsi generace. Jeji etiku popisuje Johan Wolfgang Goethe ve své knize Vilém Meister takto:

OMEZIT SE NA JEDNO REMESLO JE TO NEJLEPSI. PRO NEJPROSTODUSSI HLAVU TO BUDE PORAD REMESLO,
PRO LEPSI HLAVU TO BUDE UMENI{ A TA NEJLEPS{ HLAVA BUDE DELAT VSECHNO, DELAJICE STALE JEDNO.
PRIPADNE V TOM JEDINEM, CO BUDE DELAT PORADNE, NAJDE PODOBENSTVI | S TiM VSiM KOLEM, CO JE
PORAD DELANO RADNE.

Pracovni proces vzniku socharského dila ma své tradi¢ni konstanty. Materidlovy prostor sochy pretvari tlak
lidské ruky, ktera pod dohledem védomé predstavy a tvlrci vile autora vymezuje nastrojem tvar dila.

Otvira se tak proces .... ZADAVATEL VERSUS TVURCE.... TVURCE VERSUS PREDSTAVA.... PREDSTAVA VERSUS
MATERIAL.... MATERIAL VERSUS NASTROJ .... NASTROJ VERSUS VULE ....VULE VERSUS PREDSTAVA...... atc.

Soucasnost ale tento komplexni cyklus tviréi prace opousti a zabyva se spise konzumem virtudini iluze.
Aby i za nastupujicich podminek zlstalo lidské stani aktualnim tématem dila, mél by byt jeho tvlrce
vybaven nejen talentovanou vali, odbornou profesni znalosti, manualini zru¢nosti a figuralni zkusenosti,
ale téZ lidskou etikou a védomim osobni odpovédnosti. Pfesto nic ztoho mu nemusi zajistit umélecké
renomé a spolecensky zajem, o finan¢nim zisku, kolegidlnim respektu ¢i osobnim prospéchu ani nemluvé.
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Bezmezna Universalni Hodnota sebevédomé existence = BUH je kruh, jehoZ stfed je vSude a obvod nikde
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TEMATICKE OKRUHY STUDIJNICH ZADANI URCENE PRO VYUKU ZAKLADU TRADICNIHO SOCHARSTVI.

AKT stavba a modelace figury dle nahého lidského modelu v zadaném méritku + realizace v materidlu
KOPIE modelovani dle sddrového modelu v plivodnim méritku + realizace v materidlu
ZATISi S LEBKOU zdkladni prostorovd studie modelovand v méfitku 2:1, kolorovand sddra
VZAJEMNY PORTRET studie dle Zivého modelu provedend v kone¢ném materidlu
SEDICi PULAKT S ATRIBUTEM kreativni cviceni dle Zivého modelu v umélém materidlu
TEMATICKA STUDIE DRAPERIE prdce dle zadaného modelu + realizace v materidlu
SOCHARSKA REKONSTRUKCE FIGURY ndvrh a provedeni nového tvaru dle podkladd
MEDAILON ndvrh + realizace kruhového medailonu se zvifecim motivem v materidlu
HLAVICE, SLOUP variance na zadané téma + studijni kresba a realizace v materidlu
AKROTERIE, FESTON, VENEC studijni ndvrh a realizace na vybrané architektonické téma
PORTAL, KLENAK, MASKARON studijni ndvrh a realizace na vybrané architektonické téma
PAMATNIK €I POMNIK zaddni pro konkrétni prostor, studie s redInym vystupem
KASNA vytvarny ndvrh pro vybrany verejny prostor
SOCHA vlastni ndvrh s realizaci v misté

Seznam studijnich pramenu :

1) Dé&jiny uméni— Elie Faure — 1927 — Aventinum
2) Skute¢nost umeéni—V. V. Stech — 1946 — Prazské nakladatelstvi Vaclava Polacka
3) Jak vznikd socha — Vojtéch Volavka — 1956 - Praha

4) 0 socharské reprodukci — Bohumil Teply — 1973 — SPN Praha
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5) Slovnik antické kultury — kolektiv autori — 1974 — Nakladatelstvi Svoboda

6) Déjiny uméni 1 —José Pijoan — 1977 - Odeon

7) Objevy ve stredomofi— Jan Bouzek - 1979 — Odeon

8) Zivot v Homérské dobé — Emile Mireaux — 1980 — Odeon

9) Re¢tvar(i — Lubos Hlavacek — 1984 - Horizont Praha

10) Sochaftstvi — Miroslav Chlupa¢ — 1985 — SPN Praha

11) Vzestup ¢lovéka — Jacob Bronowski — 1985 - Odeon

12) Giacomettiho postieh —Zdenék Palcr — 1993 — Konserva-Na hudbu - Respekt
13) Od Olympu k Panteonu — Ladislav Vidman — 1997- VysSehrad Praha

14) Myty — Joseph Campbell -1998 - Pragma

15) Svatba Kadma s Harmonii — Robert Calasso — 2000 - Mlada fronta

16) Encyklopedie vychodni mytologie — Rachel Storm — 2000 — REBO productions
17) Badani o posvatnu — Wiliam E. Paden — 2002 — Masarykova universita Brno
18) Théby - Jorge A. Livraga — 2002 — Nova Akropolis

19) Zaniklé civilizace — 2003 — Readers Digest Vybér

20) Sochafrstvi - Carmela Thiery -2004 — Computer press Brno

21) Vlevo a vpravo ve vytvarném umeéni — Jan Baleka — 2005 — Akademia

22) Zlaty fez — Mario Livio — 2006 — Dokoran

23) Tajné déjiny svéta — Jonathan Black - 2007 - Argo

24) Slovnik symboltd, myt( a legend — Didier Colin — 2009 — Nakladatelstvi Deus
25) Zrozeni Recka — Michael Gran - 2010 — BB/art

26) K teorii plasti¢nosti — Petr Rezek — 2011 — Ztichl4 klika

27) S Theodorem nejen o hieroglyfech — Vaclav Loukota — 2012 — Volvox Globator
28) Zahady starovékych textl — Reihard Habeck — 2014 — Svoboda

29) Estetika starovéku — Wladislaw Tatarkiewicz — bez datace — samizdatové vydani

30) ...vlastni uvahy ...
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